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70. Vision de I'enfant, peut-étre. Selon Anton Ehrenzweig, «la vision
syncrétique, plus primitive, de lenfant, ne différencie pas, comme celle de
Uadulte, les détails abstraits. L'enfant ne décompose pas la forme d’un objet
concret en éléments abstraits plus petits, pour ensuite confronter un & un les
éléments de ses dessins. Sa vision est encore globale et comprend tout I'ensemble
qui reste indifférencié quant aux détails qui le composent» (L'Ordre caché de
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