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DIsCoUrsInAUGUrAL

Lesgenreslittérairesendialogue

«Lesgenreslittérairesendialogue»estletitredenotrepetitexposé,
quiappartientàdeuxgenresdudiscours :ledialogueetl’argument
théorique.

«Lediscoursestcommun»,disaithéraclite,«maiscelan’empêche
pasquelaplupartdesgensagissentcommes’ilsavaientunepensée
personnelle1».DesmillénairesavantBakhtine,laconstatationque
lapenséeetlediscourssontcollectifsconduitàunenouvelleappré-
hensiondesgenreslittéraires,qui,commelesgenresdudiscours,
nonseulementclassifientetexpliquent,maisagissentaussisurle
monde2.L’œuvrelittéraireoscilleentresonappartenanceàungenre,
quil’aideàcommuniqueravecsonlecteur,etsonpropredestin,qui
estsonunicité.

nepasobéir«àlaséparationdesgenres»serait«unsignedemoder-
nitéauthentique»,selontodorov3.Maislethéoriciencomplètesapensée
endisant :«Iln’yajamaiseudelittératuresansgenres4».Ajoutons
quelesgenresnesontpasstatiques.Depuislecommencementdesarts
delalittérature,qu’ellesoitoraleouécrite,lesgenresparticipentàun
devenirquisemétamorphosesanscesse.Ilsnesontpasnettementdis-
tinctsl’undel’autrenonplus.Lesépopéeshomériquessontunesource
inépuisabledethéâtralité,tantqueplatonréagit.Commentlegrand
ennemidelapoésiemimétiquepourrait-ilfaireautrement?DansLa 
République(392e-394b)socrateexpliqueque,audébutde L’Iliadeilya
deuxtypesdenarration :lanarrationdiégétique,quiestproprement
épique,etlanarrationmimétique,quiannonceledrame.Maisdansle

1 noustraduisons.(héraclite :«xuno vµ gar o koino vµ. Tou lo vgou dô eo vntoµ xunou v 
zw vousin oi polloi v wµ idi van e vcousin fro vnhsin»).

2 Cf.JohnFrow,Genre,London–newYork,routledge,2006,p. 3.
3 tzvetantodorov,La notion de littérature et autres essais,paris,seuil,1987,p. 27.
4 Ibid.,p. 31.
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mêmedialogue,ilconcéderaqu’homèreest,citons-nous,«lepremier
maîtredetousnosbonstragiques»(595c).

Lesgenreslittérairesnesontpasdeslois.Ils’agitplutôtdemodèles,
ayantunpouvoirintertextuelquiactivel’Imaginaire,tantdel’auteur
quedulecteur.Eneffet,ilsn’existentquepourêtreviolés,leurforme
apparemmentcanoniqueprovoquantlatransgression.«toutvéritable
chef-d’œuvreaviolélaloid’ungenreétabli»,écrivaitBenedettoCroce
(Estetica)audébutduxxe siècle1.pendantlalectured’unlivre,lelecteur
sevoit«dansl’obligationd’élargircegenre2».nouspourrionsdonc
soutenirquenouslisonsuntexte,ayantdesloisetdespréceptesdans
notreesprit,maisquecesloissetransformentàmesurequenouslisons
cetexte.Chaquegenresepliesousuneloietinviteàl’infractiondela
mêmeloi.Autrement,ilnes’agitpasd’ungenre(genus,ge vnoµ,famille)
maisd’untopos(lieuetlieucommun).Enoutre,ilssontl’objetd’une
étudedepuisl’Antiquité.«homèreestunique»,ditAristote,«non
parcequ’ilabiencomposé,maisparcequ’ilacomposédesimitations
dramatiques»(1448b)3.L’écritureépiqueadonnénaissanceauthéâtre.
Eschylelui-mêmeseréclamedugrandpoèteépique.Cequin’estpassans
intérêt,car,pours’opposeràAristote,Brechtrevientàhomèreetliela
narrationaudrame.Letableauderembrandt«Aristotecontemplant
lebusted’homère»(1653)s’avèreainsiunepeintureprophétique.

Lepremieracteintergénériquesetrouvedoncdansl’épopée,quiest
poésieetfiction,enrapportdialectique.surcemodèleestcrééelatragé-
die.Lorsquelesgrandstragiquesécrivaient,ilssavaientqu’ilsdevaient
sortirdeslimitesqu’ilss’imposaientcommepoètes,afindepuiserleurs
thèmesdanslesmythes :ilsliaientlemythe,discoursnarratif,àlatra-
gédie,quiest«imitationfaitepardespersonnagesenactionetnonpar
lemoyend’unenarration»(1449b),aumoinsselonAristote.racine,le
plusobéissantdesclassiquesauxfameusesloisdustagirite,n’arecours
àlatragédieantiquequepourcréerungenredramatiquenouveau,qui
participeautantdutragiquequeduromanesque–onn’aqu’àpenserà
Antigonedanssa Thébaïde.Maislepoèteancienquil’inspirerenouvelle,

1 CitéparhansrobertJauss,«Littératuremédiévaleetthéoriesdesgenres»dansGérard
Genetteetalii,Théorie des genres,paris,seuil,1986,p. 41.

2 Ibid.EtJean-Marieschaefferdira :«Touttextemodifie’son’genre»,«Dutexteaugenre.
notesurlaproblématiquegénérique»,dansibid.,p. 197.

3 Aristote,Poétique,trad.MichelMagnien,paris,Lelivredepoche,1990.
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deuxmillénairesavantlui,latragédie :enabolissant«lesfrontières
entrelesgenres»,il«mènelatragédiedansdenouveauxsentiers1».

selonFoucault,lesdiscoursnesontpas«desensemblesdesignes»
mais«despratiquesquiformentsystématiquementlesobjetsdontils
parlent2».Etcela,bienentendu,nonàcaused’uneévocationmagique,
maisparcequelesmotsconfèrentuneformeaumondeaumomentmême
oùilestmisendiscours.Lesgenresorganisentlesconnaissancesdulec-
teur,tandisquechaquegenrepossèdesonpropresystèmed’organisation.

Bakhtine,danssonlivremagistralEsthétique et théorie du roman3,
déclareque«Lerécitépiquesedécouvreànouscommeungenrenon
seulementachevédelonguedate,maisdéjàextrêmementvieilli»,tandis
que«leromanestleseulgenreendevenir,etencore[dit-il]inachevé»
(p. 441).Maiscequinousintéressesurtout,c’estsonaffirmationque
leromanpeutnonseulementassimilertouslesautresgenres(p. 141),
maisaussiles«romaniser»etlesréinterpréter,«enleurdonnantune
autrerésonance».Grâceauroman,lesautresgenres«sedialogisent»
(p. 443).Etilcitecommeexemplesledramenaturalisteetlapoésie
lyrique(Ibsenetheinrichheine).IlestévidentqueBakhtineutilise
letermeromandansunsensmodalplutôtquegénérique,commel’a
signaléundesescommentateurs4;ilestévidentaussiquelegrand
théoriciendudiscoursromanesqueachangénotremanièredevoirla
littérature.Etc’estverslamêmeépoquequeBrechtparledethéâtre
épique,renouvelantledrameparlanarration.

«C’estens’engageantdanscettevoieimpuredelaromanisationque
nosdramaturgesontleplusdechancedeproduiredesœuvresnouvelles»,
écrivaitdans L’Avenir du drameJean-pierresarrazac5,auxenvironsdes
années’80.parailleurs,àlaprotestationdeJacquesCopeau–undes
défenseursdelapuretédelaformedramatique,quis’exclamaithorrifié :
«Lethéâtresedéforme.Ils’enfledesprocédésduroman.Ilselaisse

1 Ni vkoµ C. Courmouzia vdhµ, Peri v corou v. O ro vloµ tou omadikou v otoicei vou
oto arcai vo dra vma, Aqh vna, Kastaniw vthµ,1998,p. 14.

2 MichelFoucault, L’archéologie du savoir,paris,Gallimard,1969,p. 66-67.
3 trad.Dariaolivier,paris,Gallimard,1978.voiraussiWaiCheeDimock,«Introduction :

GenresasFieldsofKnowledge»,PMLA,vol.CXXII,no5(octobre2007),p. 1386,n.1.
4 Michaelholquist,«Introduction»àM. Bakhtin,The Dialogic Imagination,trad.Caryl

EmersonetMichaelholquist,Austin,Universityoftexaspress,1981,p.xxxi-xxxii. 
CitéparJohnFrow,p. 66-67.

5 Belfort,Circé/poche,1999,p. 38.
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contaminer1»–,ilparaîtque«Lamodernitérépondparleparadoxe
del’hybridation2».Ainsilesdestinéesduthéâtreétantengagéesentre
lerécitetledrame,latraverséedesgenreschezBeckett,Duras,pinget,
Koltèsouvrentàlaformedramatiquedesvoiestoutesneuves,assurant
l’évolutionetlerenouvellementduthéâtre.

Eneffet,lafragilitédesfrontièress’inscritdansl’essencemêmedu
théâtre,quiseproduitsurlaconvergencedeplusieursformesartistiques.
or,avantdenousétonnerdumélangedesgenres,rappelons-nousle
montage,lecollage,laperformance,demêmequel’hybridationartis-
tique,envoguedenosjours,théâtreetdanse,théâtreetvidéo,quiont
soulevéladiscussionsurl’emploidesappellations«postdramatique»,
«non-dramatique»,oubien«paradramatique3».C’estainsiquela
crisedudrame,amorcéeautournantduxixe siècle,ayantsesorigines
danslesdramaturgiesd’Ibsen,destrindberg,detchekhov,passeparla
«romanisation»duthéâtre,defaçonqueledrameentreenconcurrence
avecleroman,placédésormaissurunterrainconfus,oùdialogue,nar-
rationetdescriptionglissentversleroman,maischerchentàgagner
leurthéâtralité4.Enfait,l’orientationduthéâtrecontemporainversle
récitestprincipalementliéeàsamuelBeckettquiopèrelatransposition
scéniquedesélémentsnarratifs.

onnesauraitignorerletrajetbeckettienduromanauthéâtre,son
pointdedépartrepérédanssatrilogieMolloy,Malone meurtet L’innommable.
onabeaucoupparlédelathéâtralitédecetteœuvremarquéepar
l’anti-théâtralité,révélantdelasorteletalentsubversifdel’auteur.Les
structuresnarrativesprésentesdansEn attendant Godot–sansparlerdu
monologuemémorabledeLucky–apparaissentavecforcedansOh les 
beaux jours,piècequidéterminelamutationdel’écrituredeBeckett.
AprèsLa dernière bande,lanarration,paruedéjàdansFin de partie
avecleshistoiresracontéesparhamm,s’intensifieet,avecl’apparente
dimensionautobiographique,sedilatedansleterritoireprivilégiéde
lamémoire,enfonctiond’undialoguecontinuentrejeetil,dansses

1 Citédansibid.,p. 37.
2 Ibid.,p. 42.
3 Cf.ChristianBiet,Christophetriau, Qu’est-ce que le théâtre ?,paris,Gallimard,coll.«Folio

essais»,2006,p. 751-762etJean-pierresarrazac,La réinvention du drame,proposrecueillis
parClaudeChabot,Théâtre/Public,no184(1er trimestre2007),p. 74-77.

4 JosephDanan,«Dialoguenarratif,dialoguedidascalique»,Nouveaux territoires du dialogue,
dirigéparJean-pierreryngaert,Arles,Actessud-papiers,2005,p. 41.
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«dramaticules»,textesécritsde1978à1983.Auxtroiscomposantesdu
théâtre–lieu,temps,personnage–laprésencedunarrateur–exemple
lerécitantdansSolo–,réduitsouventàunevoix-off,qui,détachéedu
corpsdanslaBerceuseetCette fois,faitlerécitd’unevie,situelestextes
ducôtéduroman,quiestlelieududéjàfaitetdesesmarquessurle
faired’aujourd’hui,tandisquelethéâtres’inscritdansl’éternelprésent1.
Danscetteopérationdifficile,quiconsisteàproduiredudramatique
surlesruinesdel’écriturethéâtrale,faisantcommercedesdispositifs
romanesques,reposelaréussitebeckettienne.Cequifaitl’originalitédes
dramaticules,c’estlaspatialisationdelamémoire,voirelatransposition
scéniquedesélémentspropresauroman2.Iln’estpassansintérêtde
mentionnerladénominationdesdeuxpersonnagesdansl’Impromptu 
 d’Ohio,l’EntendeuretleLecteur,assisdevant«unlivreouvertauxder-
nièrespages»,dansuntextequiseveutunemétaphoredelaconception
théâtraledesonauteur.Ainsi,ilparaîtqueBeckettmeteffectivement
l’avenirdudrame,s’ilenestun,auseindelalittérature.«Ilnereste
rienàdire»,répèteleLecteurd’Ohio,justeavantlabaissedurideau,
tandisquel’indicationdécrit :«Ilrefermelelivre».

silesujetauctorialimposesavisionsurlespersonnages,nousdevons
direquecetteœuvreappartientaugenrepoésie,selonBakhtine.Mais
ilyaplus,évidemment.Enpoésie,laflammesecondenseenétincelle,
lefleuveengoutte.Alors,lireunpoème,c’estaccepterl’invitationà
unvoyageaufonddunon-dit.DansLes chaisesd’Ionesco,lathéâtralité
del’orateurestunmondesilencieuxquicréediversessignificationsde
saprésencesurlascène,faisantdelapièceunemétonymiedutypede
théâtreauquelelleappartient.Lesous-genre«théâtredel’absurde»,qui
luttecontreledramelittérairedel’époque,alesmêmesqualitésque
lapoésie.Laprose,toutenétantun«discoursquivaendroiteligne»
–l’étymologiedumotestrévélatrice(proversus>prorsus>prosa)–,
undiscoursdoncdynamique,estsouventrythmée,dense,dialoguée.

Chaqueauteurcréesongenre.Exemple,Montaignedontletitre
même,Essais,devientungenre.saprose,àlafoispersonnelleetphi-
losophique,estinspiréeparl’Antiquité,maisavecladifférencecapitale

1 Cf.Marie-Claudehubert,«Beckettetlathéâtralité»,Théâtralité et genres littéraires,Anne
Larue,éd.,poitiers,Lalicorne,UFr,1996,p. 283.MichelCorvin,«romanetthéâtre»,
Dictionnaire Encyclopédique du Théâtre,paris,Bordas,1995.

2 M.-Cl.hubert,op. cit., p. 287.
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qu’elleestaxéesurunmoipeintreetpeinture.Maissicelaconduità
uneambiguïtéphilosophique,celacréeaussiuneprosefragmentaire,
parfoislyrique,dramatique,ironiquemême,venantdufonddesâges
etannonçantl’époqueclassique,grâceauportraitd’unhommequi
«porte»,commeilleditlui-même,«laformeentièredel’humaine
condition»,quipréparedoncl’hommeuniverselduclassicisme.

MauriceBlanchot,danssesessais,commedanssesnarrations,répond
àlaquestion«Qu’est-cequelalittérature?».Illielafictionàl’essai,
l’absencedefrontièresentrelesgenrescorrespondantàl’absencedefron-
tièresentrelespersonnages,quin’ontpasdepersonnalitépropre.son
récit L’attente,  l’oublienestunbonexemple.L’auteursouligneenmême
tempsl’impossibilitédudialogueetl’attentedusens,quidevientdeplus
enplusdifficileàsaisir,sensremisàplustardetbientôtoublié.tout
estexpriméàl’aidedudialogue,quicomprendquestionsetréponses
ouquestionsoratoires :

«Quiparle?»disait-elle.«Quiparledonc?»(p. 7)
Faisensortequejepuisseteparler.
«Quedois-jedire?»–«Quevoulez-vousdire?»–«Celaqui,sijeledisais,
détruiraitcettevolontédedire.»(p. 19)

toutàcoup,unetroisièmepersonneentredanslerécit.Ilparaîtque
lemanquedecommunication mèneàuneautrecommunicationplus
profondequecellequis’estdéjàprouvéeinaccessible :

Elleluiparle,ilnel’entendpas.pourtant,c’estenluiqu’ellesefaitentendre
demoi.[…]sielleluiparle,jel’entendsenluiquinel’entendpas.(p. 57)1

Balzac,dansLe curé de Tours2,nousdonneunrécitcalquédécidément
surlethéâtre.Lanarrationcommenceaumomentdelacrise,comme
danslatragédieclassique.Balzacappellesonouvrage«dramebour-
geois»(p. 59),tandisquelesdescriptionsrappellentdesdidascalies.
Exemple :laréactiondeBirotteauaudéplacementdesonbougeoiret
desespantoufles,quirévèlelemondelimitédupersonnage(p. 48).

Lepointculminantdel’intrigue,carilyenaun,commedanstous
lesbonsdrames,c’estlemomentoùMmedeListomèreettroubertse

1 MauriceBlanchot, L’attente,  l’oubli,paris,Gallimard,coll.«L’Imaginaire»,1962.
2 Balzac,Le curé de Tours, L’illustre Gaudissart,La Grenadière,paris,Garnier-Flammarion,

1968.
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rencontrent.Ils«setrouvèrent»,ditBalzac,«touslesdeuxenscène»
(p. 101),cequisignifietoutsimplement«l’undevantl’autre»,maisdans
ce«drame»lemotscènenepeutpasêtreanodin :illaissesonempreinte
surlaconversationétrangequisuit.Commevouslesavez,legrand
vicaireetlabaronneontrecoursàlaparolepourcacherl’undel’autre
leurvéritablepenséeetpensentaucontraired’unefaçontrèsfranche.
L’imagevisuelledutextenousintéresseégalement.Balzacmetlavérité
entreparenthèsesetenitaliques,exactementcommedesindications
scéniques,soulignantlerôlesecondairedelasincéritélorsqu’onparle
avecsonprochaindansunesociétédecannibales.Ilyadeuxscènesdu
discours :laparoleetlapensée(cequedisentlesdeuxpersonnagesetce
qu’ilspensent).verslafin,lesdeuxdiscoursserencontrent,letutoiement
utiliséparlabaronneétantunepreuveirrécusablequelesdeuxclasses
socialesdel’époque,autantquelesdeuxscènesdramatiques(laparole
etlapensée),nesecroiserontjamais :

–Lemalestfait,madame,ditl’abbéd’unevoixgrave,lavertueusemade-
moiselleGamardsemeurt.(Je ne  m’intéresse pas plus à cette sotte de fille  qu’au 
Prêtre-Jean,pensait-il[…]).
–Enapprenantsamaladie,monsieur,luiréponditlabaronne,j’aiexigéde
monsieurlevicaireundésistementquej’apportaisàcettesaintefille.(Je te 
devine, rusé coquin !pensait-elle).

Etc.Aprèscesrépliquesinternes,Balzac,auteurdramatique,auteur
aprèstoutdeLa Comédie humaine,intervientetannonceunepause :

Ilsefitunmomentdesilence.(p. 101)

Ilvamêmejusqu’aumétathéâtre,enfaisantpenseràMmedeListomère :

(Nous ne nous abuserons ni  l’un ni  l’autre, monsieur Troubert,pensait-elle.sentez-
vousletourépigrammatiquedecetteréponse?)

Ettroubertdepenserpeuaprès :

(Lareligion,c’estmoi).

Àquoirépondlapenséedelabaronne :

(oui,lareligion,c’esttoi.)(p. 102)
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«Unmomentdesilence»,annonceBalzac(p. 103),encomplétantsa
miseenscènedesdeuxdiscoursdoubles.

EtlesdispositifsdramatiquesdeBalzacnousrenvoientenligne
directeàl’œuvredeBernard-MarieKoltès,pourquilegrandromancier
aétéune«lecturemajeure1».

«pourmapart,j’aiseulementenviederaconterbien,unjour,avec
lesmotslesplussimples,lachoselaplusimportantequejeconnaisse
etquisoitracontable,undésir,uneémotion,unlieu,delalumière
etdesbruits,n’importequoiquisoitunboutdenotremondeetqui
appartienneàtous»,disaitKoltès2,aucoursd’unentretienavecJean-
pierrehan,enété1982.rompantaveclatraditiondunouveauthéâtre
desannées’50,Koltèsentreprendderaconterunehistoiresolidement
structuréeautourd’unesituationancréedansl’espace,puisque,selon
l’auteurlui-même,«lethéâtrepèsedetout[son]poidssurlesol3».«J’ai
découvertlarègledestroisunitésduthéâtreclassique»,ditKoltès4,
brouillantparsonaffirmationlespistes,carlacomplexitédesespièces
s’obstineàdémentirsonengagementavouédanslesimpératifsdela
formedramatiqueclassique.verslafindesannées’70,quandl’écriture
théâtraleparaîtpourlaplupartrangéedanslatraditionbeckettienne,
«l’intentionavouéedeKoltèsdeproduiredanssespiècesdes“méta-
phoresdelavie”,defairedelascèneunmicrocosme,paraîtincongrue5».
Ladifficultédedialoguer,manifesteDans la solitude,textemarquépar
undialoguephilosophique,etLa nuit juste avant les forêts,nerésulte-
t-ellepasdeladifficultédefaireduthéâtre?EtJean-pierresarrazac
d’éloignerledouteenprécisant :«letextekoltésien–mêmenouvelle,
mêmeroman–n’estquethéâtralité6».

Exempletypiquedelarencontreproductiveroman-théâtre,l’œuvre
dramatiquedecetauteurtroublantdelafinduxxe sièclerefuseles
canonsadmisdudrameetdelalittérature,l’actionverbalesedéveloppant

1 voiràproposFrançoisBon,Pour Koltès,Besançon,LessolitairesIntempestifs,2000,
p. 53 :«Formellement,nulleruptureradicaleici,ceprocédédedisjonctiontemporelle
estaucentredesdispositifsnarratifsdeBalzac,lecturemajeuredeKoltès».

2 Bernard-MarieKoltès,Une part de ma vie,entretiens(1983-1989),paris,Minuit,1999,
p. 15.

3 Ibid.,p. 57.
4 Ibid.
5 Anne-FrançoiseBenhamou,«territoiresdel’œuvre»,Théâtre  Aujourd’hui,no5,dossier

Koltès,  combats avec la scène(2000),p. 24.
6 Jean-pierresarrazac,«Koltès,latraverséeduthéâtre»,dansibid.,p. 190.
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néanmoinsensituationexistante.Ilconvientàceproposdepréciserque
deuxélémentspropresauthéâtre,lamiseenespaceetl’appelàl’autre,
voireledialogue,représententdesprioritésdel’écrituredeKoltès,qui
déclareaimerlescontraintesimposéesparlethéâtre :«onsait,par
exemple[qu’on]nepeutjamaisdécrirecommedansleroman,jamais
parlerdelasituation,maislafaireexister1».Lesrencontreskoltésiennes
faitesenprincipedansdesespacespublics–quecesoitunhangar,le
coind’unerue,uncarrefour,lemétro–,l’inspirationdel’auteurest
animéeparladécouverted’unlieu.«Encemoment,j’écrisunepièce
dontlepointdedépartestaussiunlieu»,avoue-t-ilàproposdeQuai 
ouest,«unpetitendroitdumondeexceptionneletpourtantquinenous
estpasétranger2».Unedesconstantesdecettedramaturgie,quitientdu
romanetduthéâtre,estsonenracinementdansleslieux,ledynamisme
del’écrituresetrouvantdéplacédanslerécit.Certes,leplateauvidedela
Solitudeestunendroitdesilenceoùvanaîtrelaparole.Commeledisait
l’autrejouriciàthessaloniquepatriceChéreau :«ChezKoltèstoutse
passedanslesmots3».valèrenovarina,quiauneplaceéminentedans
lacréationartistiqued’aujourd’hui,entraind’expliquersonthéâtrede
laparole,transmisparlavoieduromanoucelleduthéâtre,aucours
d’unentretien,déclarait :«Jesuisàlarecherchedel’apparitiongram-
maticaledumondeparlelangage.Leschosesnesontpasdeschoses»,
et,prenantexemplesurl’hébreu,ilprécise :«Ilyaunechosedulangage
etl’objetn’estqu’unmot4».s’ilestplusquecertainqueparsonretour
autexte lethéâtrenesedécidenipourlalittératurenipourlethéâtre5,
lespossibilitésdesurviedutextedramatiquerefusantlethéâtralsont
localiséesdansunenouvellethéâtraliténéedelatensionlorsde«la
métamorphosedel’écritenobjetscénique6».

Considérécommel’auteurcontemporainleplusjoué,Jean-Luc
LagarcevientconfirmeravecJuste la fin du monde,écriten1990et

1 B.-M. Koltès,op. cit.,p. 13.
2 Bernard-MarieKoltès,«Deslieuxprivilégiés»,proposrecueillisparJean-pierrehan,

Europe(avril1983),citédansThéâtre  Aujourd’hui,op. cit.,p. 91.
3 patriceChéreauaobtenule12eprixEuropepourlethéâtre(avril2008).
4 valèrenovarina,«Laparoleopèrel’espace»,proposrecueillisparGillesCostaz,Entretien,

MagazineLittéraire(juillet2001),p. 98.
5 MichelCorvin,«Uneécritureplurielle»,dansJaquelinedeJomaron,éd.,Le théâtre en 

France,t. II,p. 448.
6 Ibid.,p. 449.
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montéàprésentàlaComédieFrançaise,lenouveautypededialogue
établiplutôtentrel’acteuretlespectateur.Icilescinqpersonnagesse
détachantde«l’universfictionnel»jouent«lerôleidentiqueàcelui
dunarrateurduroman1»,l’ensembledutextecirconscritentreunpro-
logueetunépilogueprononcésparlepersonnagecentral.C’estainsi
quelesavoirphilosophiquedeLagarceetseslecturessurlaformation
grecqueduthéâtre,appuyéssurlacomplexitéduréeld’aujourd’hui
nousinvitentàdécouvrirunnouveaudiscoursquiconsisteàraconter
lemondeetàdireauxautres2.Ajoutonsquelesdifficultésàdireetà
entendre,vuesdanslecerclefamilial,sontcorrodéesintérieurement
parladifficultédefaireduthéâtre.Car,finalement,toutdansJuste la 
fin du mondesembleconfiéaurécitquiseveutparfaitementartificiel,
empêchantl’illusionetrelatantdesscènesdupasséoudécrivantdes
sentiments.Écouter,raconter,parler,pensersontressassésconstamment
parlespersonnagespour«dire»l’amour,lahaine,lasolitude,la
peur,lamort,lecri,ainsiquelacrisedulangagedramatique,voire
dulangagetoutcourt.

Ilestévidentqueladramaturgiecontemporaine,appuyéeengrande
partiesurlanarration,afaitéclaterleslimitesdesgenresetopéréla
fusiondemontreretderaconter,sanspourautantalleràcontre-courant
descanonsdelaPoétique,quiprêchel’oppositiondramatique/narratif.
Car,enfait,siAristotes’attacheàmaintesreprisesauxpersonnages
dramatiquesenaction,s’iljugenécessairequelepoètemette«les
situationssouslesyeux»,si,end’autrestermes,ilreconnaîtlaspécifi-
citédudramedansla«miseenespaceduverbe»,iln’oubliepointde
signaler,àtitredespectateur,laprimautédel’écoute,nondelavue.
«Lacrainteetlapitiépeuventbiensûrnaîtreduspectacle,maiselles
peuventnaîtreaussidel’agencementmêmedesfaitsaccomplis,cequi
estpréférableetd’unmeilleurpoète»(1453b),déclarelephilosophe.
Cequelethéâtred’aujourd’huiasuaccomplird’essentielsesituesur
l’affairequi,selonBrecht,lui«confèresadignitéparticulière»,àsavoir
saréception,quisetrouvefoncièrementdéracinée,puisqueledialogue
sedéployantmoinsentrelespersonnages«delascène»,selonCorvin,
«chercheàgagnerlasalle».

1 patricepavis,Dictionnaire du théâtre,paris,ArmandColin,2004,«narrateur».
2 voirJean-LucLagarce,Du luxe et de  l’impuissance,Besançon,LessolitairesIntempestifs,

2004,p. 35.
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Fragmentsde«lamémoirecollective1»,lesgenresserenouvellent
sanscesse,ilssonttrèsvieuxettrèsnouveaux,ilsguidentauteurset
lecteurs,ilshonorentlaloiautantquelatransgressiondelaloi.Iln’y
apasdedoutequ’ilsexistent,caronnepourraitdésobéirqu’àcequi
existe.Ilssonttoujoursentraindepréparerunelittératureàvenir.

ZoésamaraetAphroditesivetidou

1 tzvetantodorov,Mikhaïl Bakhtine le principe dialogique,paris,seuil,1981,p. 130.

© 2010. Classiques Garnier. Reproduction et diffusion interdites.


