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CARNET CRITIQUE 145 

tian végétale de Gide se manifeste moins au niveau du mot, de la 
métaphore isolée que dans le mouvement de la phrase ou même de 
l'œuvre. Phrase et œuvre se développent selon le rythme de la vie 
végétale et leur courbe musicale est la véritable image de celle-ci. 
La forme de l'œuvre, considérée comme inscription du mouvement 
de la pensée créatrice, constitue ainsi le symbole à la fois de la vie 
végétale et de la vie de l'imagination. « Cette œuvre est finalement 
parlante par sa forme d'ensemble, que la pensée vient habiter de sur
croît. » (p. 44). C'est bien dire que la signification de l'œuvre sera 
à rechercher moins dans sa surface conceptuelle ou métaphorique 
que dans cette image de la vie qu'elle nous propose dans son mouve
ment. 

La DEUXIÈME PARTIE, de beaucoup la plus longue, nous fera suivre 
de plus près cet engagement de l'imagination de Gide dans la rêverie 
végétale. 

« Les plantes du rêve ne vivent pas comme celles de la nature. Par 
exemple, elles pousseront d'abord la fleur, puis le fruit et la graine, 
ensuite seulement la racine; alors paraîtra la tige, longtemps après 
l'écorce et après les bourgeons; si la graine parle de culture, c'est la 
tige qui parlera de sélection, puis de taille. Telle est du moins la végéta
tion intime de Gide. [ ... ] L'étude doit suivre ce développement. ii (p. 55). 
Elle comportera six chapitres : La fleur, Le fruit, La graine, Le 
germe, La racine, La culture. Mais l'intention directrice en sera 
de montrer comment la rêverie ambiguë de Gide s'oriente, selon 
son inducteur, vers la réflexion, métaphysique, sur l'être ou se fait 
participation quasi charnelle à l'existence. « Seule la fleur occupe 
dans l'imagination de Gide une place vraiment centrale et durable >>

(p. 56) et se retrouve sur les deux versants. 
- La fleur. Elle exprime une vue philosophique de l'existence.

Elle représente l'élan de l'amour et de la création poétique, l'effio
rescence de la vie. Mais elle ne fleurit pas seulement, elle refleurit, 
prouve, par là, et prescrit le recommencement. Manifestation de la 
vie, elle l'est aussi de la beauté, de la vie qui est beauté : elle est le 
symbole de l'œuvre : « Promesse d'un retour cyclique de fécondité, 
effort vers l'accomplissement de soi dans le sens de la beauté des œuvres, 
sens de ce que la personnalité représente de réalité fragile, esprit d'ironie, 
art d'effleurer, morale de la ferveur, voilà sans doute ce que la pensée 
la plus authentique de Gide doit au jeu intime d'une image florale. C'est 
elle qui l'a conduit en somme à opter pour l'existence. » (p. 68). 

- Le fruit. « Les fruits ne paraissent pour ainsi dire pas dans l' œuvre
de Gide avant Les Nourritures terrestres, non plus que dans la pre
mière partie de Si le grain ne meurt. L'enfance et l'adolescence corres
pondent au moment floral de l'être : c'est le temps des promesses. Les 
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CARNET CRITIQUE 

REMARQUE 2 : 

La déclaration de Julien Green : « Depuis mon retour en France, 
en I945, je n'eus jamais l'occasion de voir Gide qu'il n'essayât, d'une 
façon ou l'autre, de porter atteinte à ma foi >> (p. 85), gagnerait à être 
située dans deux phrases du contexte, une la précédant et l'autre 
la suivant, que voici : « Combien j'hésite à écrire la phrase qu'on va 
lire, sûr que je suis, en effet, des malentendus qu'elle provoquera! [ ... ] 
La conversion, dans mon cas, était à ses yeux un fléchissement devant 
les forces de l'hérédité, et Gide n'admettait pas qu'on fléchît. Ce serait 
très mal le comprendre que de dire qu'il tenait le rôle du démon. Son 
propos était, tout au contraire, de me sauver. » (GREEN, Journal, 24 mars 
1951, éd. en 2 vol., Plon, 1969, p. 951). 

Enrico U. BERTALOT. 

* 

Geneviève lDT, André Gide : Les Faux-monnayeurs. Analyse cri
tique. Paris, Ratier, 1970 (« Profil d'une œuvre ))' n° 5). Un vol. 
18 X 10,5, 80 p. 

Parue dans la collection des « Profil », l'analyse des Faux-mon
nayeurs de Mme Idt s'adresse à l'étudiant. Ce petit livre, écrit dans 
un style accessible et vivant, donne souvent la parole à Gide lui
même, de façon à mettre l'étudiant en contact, pas seulement avec 
Les Faux-monnayeurs, mais aussi avec le Journal et avec le Journal 
des Faux-monnayeurs, qui éclairent le sens et la genèse de l'œuvre, 
écrits que l'étudiant n'aborderait généralement pas sans qu'on les 
lui eût d'abord signalés. Le travail de Mme Idt est complet ; dans 
l'espace restreint de quatre-vingts pages elle s'arrange avec beau
coup d'adresse pour ne rien omettre. Elle énumère les principaux 
thèmes gidiens - homosexualité, religion, sincérité - et nous pré
sente l'essentiel de sa méthode - inquiéter, faire collaborer le lecteur. 
Elle fait également un examen sommaire de la technique de Gide -
examen du roman par le roman, représentation << en abyme ». Malgré 
les difficultés qu'ont dû lui créer les dimensions du livre, Mme Idt 
a réussi à écrire de belles pages. Ne citons à titre d'exemple que 
sa comparaison des Faux-monnayeurs avec une composition musicale. 

Pour commencer, Mme Idt situe le roman dans son cadre biogra
phique. Elle dresse une liste de tous les détails bien connus : Foyer 
Franco-Belge, voyage en Angleterre, naissance de la fille de Gide, 
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