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Camille CLAUDEL sculpteur

L’ceuvre de ma sceur, ce qui lui donne un intérét unique, c’'est que
toute entiere elle est I'histoire de sa vie...

L’intérét de cette ceuvre réside aussi dans sa qualité, la parfaite con-
naissance du métier de sculpteur, la probité devant les difficultés & vaincre
pour que la forme s’harmonise avec 1'émotion et 1'intelligence. On a consi-
déré longtemps la sculpture de Camille Claudel comme un reflet de l'in-
fluence exercée sur son talent par celui qui fut son maitre, Auguste Rodin.
Or la réalité est autre. Entre ces deux artistes qu’unissaient le culte de
la vie et I'émerveillement devant la nature, il a existé pendant quelques
années une communauté d'idées d’'une telle puissance qu’elle provoquait
des échanges multiples dans leurs créations. Si le nom de Rodin peut étre
évoqué pour certaines ceuvres de Camille Claudel, on trouve, en revanche,
le souvenir de celle-ci dans bien des sujets de la PORTE DE L'ENFER.

Octave Mirbeau écrivait dans le JOURNAL du 42 mars 1895 (rubrique
CA ET LA) « il est clair qu'elle a du génie, comme un homme gui en aurait
beaucoup... C’est de tradition dans la famille d’ailleurs, puisqu’elle est la
sceur de cet attachant Paul Claudel, en qui nous avons mis 'espoir de
grandes ceuvres futures » Il faut donner 4 Camille Claudel dans 1'histoire
de la sculpture francaise, sa véritable place aux cOtés des meilleurs artistes
de la fin du XIXe si¢cle. A des ceuvres qui s’accordent aveec 1'esthétique
de son temps, s’ajoutent celles qui font d’elle un précurseur de la sculp-
ture expressionniste contemporaine.

Née en 1864 et de quatre ans plus 4gée que son frére, Camille Claudel
exercait sur son entourage une autorité tyrannique. Sa décision de consa-
crer sa vie & la sculpture devait provoquer en 1881 Vinstallation de sa
famille & Paris, boulevard du Montparnasse.

« Qu'elle fasse trembler les famiiles chez qui se déclare cet affreux
malheur, le pire qu’elles puissent appréhender, qui est une vocation d’ar-
tiste. De tous les arts au-delad de la musique elle-méme, la sculpture est
celui qui promet le moins de succés temporels... » (Paul Claudel)

Inscrite & I’Académie Colarossi ol elle s’initiait & ’anatomie, elle
suivait aussi les cours donnés par Alfred Boucher dans son atelier de
la rue Notre-Dame des Champs & un groupe de jeunes filles qui se réu-
nissaient autour de lui pour dessiner et modeler. C’est 13 qu’elle connut
Rodin appelé & remplacer son ami parti pour I'ltalie. La réputation du
sculpteur commencait a s'établir ; aprés la tourmente provoquée par 1’Ack
D’AIRAIN, il venait d’obtenir la commande officielle d’une porte monumentale
destinée au Musée des Arts décoratifs qui devait &tre construit & 1'empla-
cement de la Cour des Comptes incendiée pendant la Commune. Pour
mener & bonne fin une telle entreprise, Rodin avait besoin de collaborateurs
animés d’une foi égale & la sienne et le talent naissant, mais déja affirme,
de Camille Claudel répondait & son idéal. Il a alors quarante-deux ans, sa
jeunesse a été laborieuse, difficile. De sa liaison avec Rose Beuret est né
un fils qui décoit son orgueil paternel. 11 va trouver en Camille Claudel,
en méme temps que 'éclat de la jeunesse et de la beauté, ’enthousiasme
d’un disciple et la noblesse de l'intelligence. Etroitement associée & son
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ceuvre dans les meilleures années de son activité créatrice, elle n'en conii-
nuera pas moins le développement de sa propre personnalité

Les plus anciennes ceuvres connues de Camille Claudel sont des por-
traits : celui de la VienLe HELENE date de 1882, PAUL CLAUDEL A SEIZE ANS
de 1883 devient deux ans plus tard le JEUNE ROMAIN conservé au Musée
d’Avignon. La fermeté du modelé, la précision des plans révélent la sévé-
rité de l'apprentissage et une maitrise qui s’affirme avec les bustes de
FERDINAND DE MASSARY et celui de RopiN de 1888. Elle parvient a révéler
I'intimité de ses modéles; & son don d’observation s’ajoute l'intuition psy-
chologique. A cet égard le portrait de Rodin et le dernier qu’elle fit de
Claudel en 1905 sont les meilleurs, sans doute parce gu'il s’agissait des
deux étres «qqui avaient le plus orienté sa destinée. Celle-ci s’inscrit entre
deux ceuvres qui en révélent le caractére tragique : 1’ABANDON (1888) et
I’AGe Mur (1899). Si le premier groupe a deux personnages rappelle la
composition de I’ETERNELLE IDOLE de Rodin, 'esprit en est différent, plus
féminin ; la fierté de la femme, assurée de son pouvoir sur I’homme en
adoration devant elle, a fait place & la grice de I'abandon entre les bras
tendus de ’homme agenouillé pour recevoir ia forme qui se donne. L’AGE
MUuRr c’est le drame de I'inévitable séparation de deux &tres déchirés par
'amour et qui ne peuvent s’unir. L’émouvante figure de fernme nue age-
nouillée implorant de ses bras levés le vieux couple qui s’éloigne est d’une
poignante beauté.

A ces ceuvres qui témoignent de l'intensité du drame sentimental vécu
par l'artiste s’ajoutent des compositions tres différentes ol son regard
éloigné de son propre tourment se pose sur le monde gui I'entoure. Avec
humour et vivacité elle interpréte des scénes notées sur le vif. LA VALSE
(1893 - Musée Rodin), LES BAVARDES (1895 - Musée Rodin) et LA VAGUE (1897 -
coll. Mme Paul Claudel) en sont les meilleurs exemples. Dans ces deux
derniéres ceuvres elle évoque le cadre ou se déroule l’action (ainsi fera plus
tard Henry Moore). Pour situer les Bavarbpes il faut lire la courte note
gu’'elle donne dans une leftre 4 son frére pour expliguer son croquis :
« trois personnages en écoutent un autre derriére un paravent » et quatre
petites figures assises apparaissent dans I'angle d’une piéce suggérant les
limites d’un espace précis. Octave Mirbeau dans l'article cité plus haut
écrivait : « Karsiste trépignait de joie, enthousiaste devan{ cet admirable
groupe, d’une absolue beauté et telle qu'on n’ehit rien trouvé de plus pur,
de plus fort & Pompéi et & Tanagra, au temps ou les artistes divins y foi-
sonnaient, dans 1'émerveillement de la nature et le culte de la vie... ».
La VAGUE montre le jeu craintif des petites figures nues guettant l'arrivée
de la volute menacante préte a les engloutir. Il y a, en plus de la nou-
veauté de telles représentations, une recherche dans 1’emploi des matériaux
qui ajoute & leur qualité. Se jouant des difficultés techniques, elle a utilisé
I'onyx fragile aux veines imprévues qui provoquent des cassures. Elle qui
« passait de la mélancolie la plus sombre & des exces de gaité délirants »
(Henry Asselin - CaMILLE CLAUDEL ET LES SIRENES DE LA SCULPTURE. Revue
Francaise. Avril 1966) polissait avec douceur et patience la matiere rebelle.

Plus audacieuse encore est la CLOTHO (vers 1893 - platre au Musée
Rodin) dont 1’épreuve en marbre aujourd’hui disparue aurait appartenu
4 Claude Debussy. La forme nue et décharnée de la Parque évoque plus
la Norne de la mythologie scandinave et wagnérienne gue la divinité clas-
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sique. Enveloppée de ses fils emmélés, elle annonce les créatures halluci-
nantes et tourmentées de Germaine Richier un demi-siécle plus tard.

Rongée par son tourment cette intelligence, lucide et clairvoyante, allait
peu a peu sombrer dans son enfer. Les ceuvres congues apres 1900 sont plus
conventionnelles (PERSEE, LA FORTUNE) et ne se détachent pas de la pro-
duction courante. Cependant le soutien moral, 'aide de I’amitié, celle de
'amour fraternel ne lui font pas défaut. Dans une lettre & Paul Claudel
révélatrice de son esprit primesautier malgré la misére qui la guette, on
sent la conflance affectueuse : « Je te remercie de l'offre que tu me fais de
me préter de l'argent : cette fois-ci ce n’est pas de refus car j'ai épuisé
les six cents francs de Maman et voici 'époqus de mon terme... » Plus loin
elle l'entretient de ses projets « j'ai beaucoup d’'idées nouvelles qui te
plairaient énormément » des croquis rapides completent 1'énumération de’
ses projets : Le BENEDICITE, LE DIMANCHE, LA FAUTE, LE VIOLONISTE. « Tu
vois que ce n’est plus du tout du Rodin et c’est habillé, je vais faire des
petites terres cuites. Dépéche-toi de revenir pour voir tocut ca. Qu’en dis-tu
c'est @ toi seulement que je confie ces trouvailles ne les montre pas.
Et puis j’ai un autre groupe dans la téte que tu trouverais tout-a-fait
épatant. Tu ne me parles jamais de ce que tu écris : as-tu de nouveaux
livres en train ? »

Les amis de Rodin qui l’avaient adoptée veillaient sur elle malgré son
caractére devenu ombrageux et farouche : Armand Dayot louait en 1905
le groupe de toute beauté qu’elle exposait au Salon, Maurice Fenaille,
Philippe Berthelot, Eugéne Carriere auquel elle a inspiré un tableau aujour-
d’hui au Musée d’Art Occidental de Tokio, la FEMME ScULPTEUR, Mathias
Morhardt, rédacteur au TEMps et Secrétaire général de la Ligue des Droits
de 'Homme. En 1897 la Société des Gens de Lettres manifestaif I'intention
d’8lever un monument & Alphonse Daudet, Mathias Morhardt priait Rodin
d’intervenir auprés de Léon Daudet, d'Oclave Mirheau. « Quel beau
monument elle ferait... » Elle ne fit pas le monument, mais la famille
Daudet venait la voir.

Le soutien lointain et discret de Rodin ne lui fit jamais défaut.
Obsédée par son souvenir, elle se croyait persécutée par lui alors quil
usa toujours de son influence en sa faveur non par reconnaissance senti-
mentale mais par la conscience qu’il avait de son talent. « Je lui ai montré
ou elle trouverait de I'or ; mais 1'or qu’elle trouve est & elle. » Dés 1914,
alors que la eréation du Musée Rodin était encore discutée, I'idée d’y réser-
ver une salle pour I’ceuvre de Camille Claudel lancée par Philippe Berthelot
et Mathias Morhardt était acceptée par Rodin. Dans les nouveaux aména-
gements du Musée ce voeu sera réalisé. Grace a la donation de Paul
Claudel, aux acquisitions successives, la présentation d'un ensemble de
sculptures de Camille Claudel rendra un juste hommage & celle qui fut
l'une des premiéres femmes sculpteurs entiérement consacrée a son art et
dont T'illustre frére disait avec tant de sincérité « elle avait tout le génie
de la famille ».

Cécile GOLDSCHEIDER,

Conservateur du Musée Rodin.

LETTRE DE CAMILLE
CLAUDEL
A PAUL CLAUDEL
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